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NUOVA IPOTESI

“FLAGELLAZIO!

9 & una pista bizantina
‘ nella Flagellazione di
Piero della Francesca.

11 suo inesorabile congegno
prospettico ci sconcerta con
vertiginosamiseenabyme: Gesu
flagellato e in se-
condo piano, in
primo piano tre
figure estranee
all’azione princi-
pale conversano
fra loro. Che rap-
porto c’e fra le
due meta del
quadro? Quando
edovehaluogola
conversazione
sulla destra? La
flagellazione av-
viene entro un
edificio all’anti-
ca, a destra inve-
ce € una strada o
piazza all’italia-
na, con edifici in
pietraein cottoe
un giardino pen-
sile folto di allori.
Due luoghi e due
tempi, dunque?
Riconosciamo
Pilato in trono,
un carnefice in
turbante (dispal-
le), i due flagella-
torieil Cristo, ma
chisono maiitre
statuari dialoganti?

Nel quadro, lo sappiamo da].
D.Passavantchelavideprimadi
unimprovvido «restauro» (ante
1839) c’era anche una scritta,
Convenerunt in unum. Parole
della liturgia del Venerdi Santo,
riprese dal Salmo 2.2 («Insieme
sisonradunatiiprincipi, contro
ilSignore el’'Unto del Signore»),
e dagli Atti degli Apostoli 4.26
(«Sisono adunatiinfatti Erode e
Pilato, i gentili e gli Israeliti»). I
tre dialoganti sono dunque
complici di Pilato? Ma allora
perché glivoltano le spalle?

L’interpretazione tradiziona-
le del quadro (basata su un in-
ventario settecentesco) lo spie-
ga con un aneddoto: il giovinet-
to biondo sarebbe lo scapestra-
to duca Oddantonio di Monte-
feltro, ucciso da una congiura a
17 anni (1444), ai lati due mem-
bri della sua famiglia.

Interpretazione dinastica,
come la romanzesca ipotesi di
Burckhardt (1860) che nella De-
posizione di Raffaello vide il ri-
cordo dell'uccisione di Grifo-
netto Baglioni, un altro giova-
notto didubbi costumi, dellafa-
miglia dei signori di Perugia. Il
quadro celebrerebbe dunque
Oddantonio, paragonandolo al
Cristo flagellato: ma questa let-
turaeinrealtailfruttodiunasua
riabilitazione, orchestrataafine
CinquecentodalducadiUrbino
FrancescoMariall. Aluirisalela
commissione di un’opera stori-
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SULLA

IL BATTESIMO
Di Piero della Francesca
“Il battesimo di Cristo”;
adestra, “La

WV flagellazione di Cristo”

caad hoc, di quegli anni e un ri-
tratto di Oddantonio ricalcato
sul giovinetto di Piero.

La pista bizantina, a lungo of-
fuscata da questa storietta di
corte, fu aperta da Kenneth
Clark (1950). Laflagellazionedel
Cristo, argomento della conver-
sazione che si svolge sulla de-
stra, e perluimetaforadellapre-
sa turca di Costantinopoli
(1453); occasione del dipinto fu
forse la Dieta di Mantova, con-
vocata da Pio II nel 1459 per
esortare i principi cristiani alla
crociata; il dia-

la cui sofferenza e rappresenta-
ta dalla flagellazione del Cristo,
sottolosguardo dolorosamente
impotente di Giovanni VIII.

Ma chi e 'ambasciatore gre-
co? Nelle famose Indagini su
Piero (1981, 1994), Carlo Ginz-
burgloidentifico in Bessarione,
il grande erudito (secondo nuo-
vi documenti, imparentato coi
Paleologhi), centro generatore
dei progetti di unione delle
Chiese e di salvataggio di Bisan-
zio. Ma fa problemala data pre-
sunta del quadro, intorno al

1459: Bessario-

logante barbu- Gesu rappresenta ne aveva allora

to sara Tom-

cinquantasei

maso Paleolo- la CrlStlanlté Orientale anni, I'’»amba-

go, fratello del-

sciatore» del

l'ultimo impe- sotto 11 ﬂagello della quadro ne mo-
ratorediBisan- COIqu.ISta turca stra venti di

zio. Piu tardi
(1976) Thalia

meno e non ha
insegne cardi-

Gouma-Peter-
son sottolined che Pilato ha il
volto di Giovanni VIII Paleolo-
go, penultimo imperatore, che
fu in Italia per il concilio di Fer-
rara-Firenze (1438-39), estre-
mo tentativo di riunificazione
delle chiese d’Oriente e d’Occi-
dente persalvareil suo morente
impero.Identificazioneindubi-
tabile, per la celebre medaglia
del Pisanello, a cui si accompa-
gnano molti suoi disegni e una
vastissimaeconell’arteitaliana.
Dei tre dialoganti, quello di de-
stra € un principe occidentale,
quellodisinistraun Grecochefa
da«ponte» fraBisanzio el’Euro-
pa, il giovinetto una figura alle-
gorica.

11 Greco cerca di convincere
un principe cristiano a interve-
nire in aiuto di Costantinopoli,

nalizie.Ilgenti-
luomo in broccato che lo sta
ascoltando sarebbe allora il
messo papale che gli reco nel
1440 ’annuncio della nomina a
cardinale (Ginzburg lo identifi-
ca con Giovanni Bacci, che ri-
corre in altre opere di Piero); il
giovinetto potrebbe essere
Buonconte da Montefeltro, il fi-
glio di Federico morto di peste
nel 1458, di cui Bessarione ave-
va apprezzato le virtli. Insom-
ma, il dipinto e del 1459, ma la
scena rappresentata assomma
invisionesinotticaallusioniche
vanno dal 1439-40 al 1458.

Ci voleva una bizantinista di
consumata esperienza per por-
tare questa pista fino in fondo.
Con sapiente scrittura che in-
trecciaquattro pianinarrativi (il
quadrodiPiero,irapporti Euro-
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UNAPISTA
BIZANTINA
PERPIERO

SALVATORE SETTIS

pa-Bisanzio, lastoriadellericer-
che e i contrasti di metodo fra
storia dell’arte e antichistica),
L’enigma di Piero di Silvia Ron-
chey (Rizzoli, pp.XIV-540,—21)
rilegge in chiave bizantinal'im-
piantoel’occasione del quadro.

L’identificazione di Pilato
con GiovanniVIII e confermata,
valorizzando specialmente i
calzari di porpora, attributo-
standard dell’'imperatore d’O-
riente.

Come aveva proposto Chiara
Pertusi (1994), il porticato che
ospita Cristo e i suoi flagellatori
allude aBisanzio (ilbronzo clas-
sicoincimaallacolonnasigillail

livello metaforico della rappre-
sentazione: questa flagellazio-
ne del Cristo non avviene in Ge-
rusalemme, bensi in una citta
ricca di statue antiche, Costan-
tinopoli); Gesu rappresenta la
cristianita orientale sotto il fla-
gello dei Turchi. Quanto all’or-
dinatore del supplizio, di spalle
e con un gran turbante, ¢ il sul-
tano turco, scalzo perché aspira
aicalzaridel basileus. Sullimita-
re fra le due meta del quadro,
Bessarionenonancoracardina-
le, con stivali da viaggio (daam-
basciatore), alza la sinistra con
la palmain basso, in un gesto di
eloquiocheinantico (peresem-

pio nel Marco Aurelio del Cam-
pidoglio) fu quello del pacator
orbis, il pacificatore del mondo.
Parla aun principe occidentale,
il gentiluomo in broccato, cal-
zature di corte e sciarpa rossa
(becchetto) sulla spalla: Nicolo
111 d’Este, che ospito a Ferrara il
Concilio del 1439. Fra loro, un
giovinetto «porfirogenito» (na-
tonella porpora), e percio vesti-
to di rosso, ma coi piedi nudi
perchéanch’egliaspiraaicalza-
ri purpurei dell'Impero: Tom-
maso Paleologo, che fu a Ferra-
radagiovaneetornoinltaliaper
perorare, ultimo erede legitti-
mo dell'impero, la riconquista

se non di Costantinopoli alme-
no della Morea, di cui era stato
despota. E’ questa dunque
un’evocazione, datata c. 1459,
diunascenadivent’anniprima:
Bessarione argomenta davanti
all’ospite del Concilio (dunque
aiprincipicristiani) lapacefrale
Chiese e il riscatto di Bisanzio
dal flagello turco. Evocazione
eloquentenonsolo perlamagia
prospettica, maancheperilgio-
codellesimmetrie: al Cristo frai
flagellatoricorrispondeil giova-
ne Paleologo assorto in regale
distacco. Ai calzari purpurei
dell’'imperatore corrispondono
ipiedinudidei due aspiranti al-

1PARTICOLARI

Sopra, dall’alto in basso,
i personaggi della
“Flagellazione” di Piero
della Francesca
secondo
I'interpretazione della
Ronchey : 'lmperatore
Giovanni VIl nelle vesti
di Pilato; il sultano turco
che rappresenta
I'ordinatore del
supplizio; Bessarione
non ancora cardinale
che sirivolge al principe
occidentale Niccolo lll
d’Este; fraloro, il
giovane Tommaso
Paleologo che perorala
riconquista di Costantinopoli

A

la successione, il fratello Tom-
maso eil Gran Turco; il quale ul-
timo fa con la sinistra esatta-
mente lo stesso gesto di Bessa-
rione. Anche la sua & una «paci-
ficazione del mondo», ma di se-
gno opposto, la vittoria dell'l-
slam sulla cristianita orientale.
Dipinta «secondo le intenzioni
diBessarione»,latavoladi Urbi-
no potrebbe essere stata un do-
no per lui: aveva senso rievoca-
re, all’altezza della Dieta di
Mantova, il pathos di quel man-
cato soccorso a Bisanzio che ne
aveva permes-

Della Francesca
dipinse il quadro
verso il 1459. Ma
perSilvia Ronchey
['opera sintetizza
gli eventi prima
della caduta

di Bisanzio

sta di ponte della cristianita oc-
cidentale, anzi quasi un infeu-
damento al papa dell'impero
romano d’oriente, una transla-
tio imperii in senso inverso a
quelladi Costantino. Per Bessa-
rioneerapillimportanteassicu-
rare ai suoi signori un futuro di-
nastico; percio Zoe, figlia di
Tommaso Paleologo, sposo il
Gran Principe di Mosca Ivan I1I,
cheassunseiltitolo diCzar (cioe
Cesare), e divento l'erede legit-
timo di Bisanzio. Quelle nozze,
in un’ultima illusione di onni-
potenza, furono celebrate per
procura a Roma, da Sisto 1V,
quasi che il sovrano russo gli si
fosse sottomesso; ma nono-
stante la ricca dote pagata sulla
cassapontificia,aMoscafurono
ricelebratesecondoilritoorien-
tale (1472). La vera translatio
imperii avvenne cosl verso Mo-
sca, «terza Roma» secondo un
leitmotiv della storia russa che
s’incarna nelle parole del mo-
naco Filofej di Pskov (1523), de-
clamateanchedall’Ivanil Terri-
bile di Eizensteijn: «Due Rome
caddero, malaterza Roma, Mo-
sca, non cadra».

L’ultimo bizantino e la cro-
ciatafantasmanellarivelazione
di un grande quadro ¢ il sottoti-
tolo di questo libro ricco e av-
vincente. L'ultimo bizantino &
Tommaso Paleologo, giovane
nel quadro di Piero ma poi ma-
turo «signore addolorato, di
grande aspetto» quando torna
in Italia con la reliquia della te-
sta di Sant’Andrea; la crociata
fantasmaequellatenacemente,
vanamente voluta da Pio II. Ma
quale é la rivelazione del qua-
dro? Attratti dal suo enigma, in
queste pagine vediamo riemer-
gere I'Oriente cristiano che la
memoriastoricadell’Occidente
ha marginalizzato, lo vediamo
reintegrarsi conl’Europa, come
nel 1459 era ancora possibile.

Vediamo come

so l'annienta- L’ordinatore il fallimento di
mento. .. . quel progetto

per silvia delsupplizio,dispalle abbia sancito
Ronchey, que- la divisione in
sto quadro pri- cconun granturbante due della cri-

vato presup-
pone una pro-
spettiva che ri-

¢1l sultano

stianita, che
ancora condi-
ziona la scena

congiunge a

quello europeo il punto di vista
di Bisanzio. Percio hanno un
ruolo essenziale nel libro non
solo il fascino duraturo che le
delegazioni greche esercitaro-
no sugliartistiitaliani, male pa-
rentele fra principi italiani e la
casa imperiale bizantina e le
«spose occidentali» inviate in
Grecia. Ledisputeteologichefra
le due Chiese cedono il passo,
davanti ai Turchi, aunaRealpo-
litik giocata da una parte (i Gre-
ci) con le armi della disperazio-
ne, e dall’altra (i Latini) con mil-
le astuzie, tese pil1 a garantire a
sé stessi l'eredita ideale di Bi-
sanziochearestituireagliultimi
Paleologhiiloro domini. Se fos-
se riuscita la crociata di Pio II, il
despotato della Morea (il Pelo-
ponneso) poteva essere una te-

geopolitica del
mondo (secondo VictoriaClark,
«i confini della NATO e dell’U-
nione Europea ricalcano quasi
esattamente la pilt antica linea
di frattura della storia europea,
quella fra impero d’Oriente e
d’Occidente, confermata dallo
scisma del 1054»).

Indagando un grande dipin-
to, si dispiega ai nostri occhi un
quadro ancor pil vasto. Il gran-
dioso scenario di pensieri e di
passioni del Quattrocento di-
venta () il nostro.
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